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Exercicio de escrita para evocar atos de Resisténcia

Cynthia Borges

O exercicio de escrita aqui apresentado teve inicio com um questionamento muito simples, mas
altamente relevante para (todo) pesquisador quando este olha na dire¢io de seu objeto de interesse. No meu
caso particular, teatro. As leituras, releituras, encontros e conversas virtuais pertinentes a disciplina que
possibilitou essa experiéncia textual, a saber, Praticas Critico-editoriais, orientada pela Profa. Dra. Marta
Metzler, me levaram ao centro de uma curiosa investigagio. Afinal, o que ¢ preciso dizer sobre o teatro
contemporineo? Para quais diregoes e fazeres ele aponta? Quais os aspectos essenciais ainda estio na
penumbra e poderiam ser explicitados pelo didlogo com o tempo corrente?

Com o decorrer do tempo na graduagio, e com a rotina que esta nos coloca, ampliamos muito nosso
campo de visio para outros aspectos tangentes a pratica do teatro, como o pensamento reflexivo, a prépria
escrita académica e as relagdes possiveis entre ambos. Certa vez ouvi de um ator mais experiente que “o que
move a Humanidade ¢ o desejo”. Meu desejo era escrever aqui como quem fica frente a frente com uma
criatura selvagem. Meu desejo era encontrar um fluxo de palavras que representassem, de fato, a forga
comunicadora que observo na prética de tantos tedricos do teatro e por meio da qual acessamos uma escrita
amadurecida pelo impacto do testemunho e da presenga, 2 maneira do historiador, um agente do tempo
presente.

Focando essa perspectiva de pesquisador-historiador, olhando para o horizonte tedrico, a pesquisa foi
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se revelando, e qualquer pesquisador se depara com perguntas muitas vezes hostis. Nio ¢ que o pesquisador
nio se permita fazer questionamentos dessa natureza. Na verdade, as perguntas serdo feitas até a tltima
instincia da inquietagdo, porque sdo elas que motivam o fazer artistico, o fazer teatral e o pensamento sobre
esses fazeres. No entanto, ¢ imperativo reaprender a fazé-las na contemporaneidade. Desse modo, um simples

e apressado “teatro, pra qué?” pode tornar-se um eficiente “existe um lugar para o teatro no tempo presente?”

As palavras “contemporineo”, “impacto”, “presenca”, “aqui”, me levaram a um lugar inusitado, um
labirinto de lugares tedricos. Precisava de um fato ou evento artistico concreto. Entio selecionei como objeto
para anilise a montagem do texto “O Ultimo Carro”, feita pela Escola Técnica de Teatro, Danga e Msica
(FAFI), da cidade de Vitéria (ES) no ano de 2015. Nessa montagem, o elenco, composto por 21 atores, desloca-
se por um trajeto predefinido especialmente para o espeticulo, segundo um didlogo entre o texto, escrito pelo
dramaturgo brasileiro Joao das Neves em 1964, ¢ o espago publico da cidade de Vitéria. Leonardo Patrocinio,
responsédvel pela montagem, tem sua fala atravessada pela lembranga da pesquisa de Antonio Aradjo, diretor
do grupo Teatro da Vertigem de Sao Paulo, cuja trajetéria é marcada pela experiéncia com o espago dito
publico, e fez uma escolha pouco usual para o cendrio de sua montagem: um Onibus que transita

regularmente pela cidade.

Adaptagio da pega “O Ultimo Carro” em Vitéria - ES. Foto: Aline Charpinel.
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A peca se desenvolve a0 mesmo tempo em que o publico, que também participa da apresentagio, ¢
normalmente transportado para seu destino. Conforme o espetdculo vai se desenvolvendo sio apresentados
dois atos em que, de modo sucinto, expdem-se pequenos dramas do cotidiano do povo brasileiro, envolvidos
pela iminente tragédia de uma colisio do trem em que estdo a deriva, sem maquinista. No primeiro ato, os
dramas sio compartilhados com o publico. No segundo ato, os personagens se mobilizam para pensar uma
solu¢ao que os salve da tragédia. Na época em que foi escrito, o texto alcangou grande reconhecimento e
premiagdes e esteve em temporada tanto no Rio de Janeiro quanto em Sio Paulo, na década de 70, e continua
muito atual.

A cidade de Vitéria é uma
ilha. O paradoxo que se insinua
para mim nesse aspecto territorial
s6 agrega a reflexio que quero
propor. O diretor comenta, em
entrevista gentilmente cedida a
mim por meio de uma plataforma
digital, que precisou levar em conta
esse  limite. Num  primeiro

momento, pensou uma trajetoria

circular para circunscrever o €spago

da ilha que contemplasse 0 malor Inicio do espetdculo na Praga Costa Pereira em frente ao Teatro Carlos Gomes.

publico possivel. Na pritica, o Foto: Aline Charpinel.

trajeto vidvel para os atores e o projeto, comega a partir de uma rua lateral ao Teatro Carlos Gomes e segue
até a praga Costa Pereira, no centro da cidade, com paradas estratégicas que dialogam com os quadros cénicos.
Dessa forma, um “trem desgovernado”, segundo o texto original, transmutou-se num “6nibus que se
desloca”, num dado territério, depois de avangar positivamente sobre outros limites impostos ao projeto,
antes mesmo de seu acontecimento real, por meio do exercicio democritico de comunicagio entre atores,
iretor, técnicos, prefeitura, guarda municipal, publico.

O diretor, que também ¢ ator formado pela FAFI, ao explicar suas escolhas, na ocasido da entrevista

acaba revelando sua proximidade com a teoria do encenador alemio Bertolt Brecht e aplica, a sua maneira,
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alguns recursos em busca dos efeitos brechtianos que
possibilitariam revelar “aquele evento que se desloca pela
cidade” como um acontecimento do teatro. E como se
em sua fala consciente e perspicaz pulsasse um desejo de
fazer teatro e também de falar sobre teatro. No tempo de
cada apresentagio, os atores ficam expostos aos
acontecimentos e reagdes do publico. Isso acontece no
limite da prépria linguagem, quando o espago publico
coloca seu limite. A rua se torna um espago de todos a
cada momento, mas efémera a cada vez, se consideramos
pardmetros de seguranca, de realizagio, de comunicagio
efetiva. Ou se quisermos pensar a integridade de quem

nela vive e trabalha.

Quando se conhece a histéria do teatro, fica

mais ficil pensar sua natureza e compreender esses Cena do “O Ultimo Carro”. Foto: Aline Charpinel.
espagos e as agdes que favorecam as oportunidades de
expressio. Encontrei ecos dessa busca na atividade de pesquisa de Silvia Fernandes, tedrica, critica teatral e
professora da Universidade de Sdao Paulo (USP), que explicita, a meu ver, uma inquietagio sobre as
implica¢des do contraste entre forma e contedido, que acaba por me guiar nessa abordagem sobre a relagio
entre espago e teatro, que se desdobra na dire¢io de pensar o fazer e o espago publico, e caminha para a
reflexio do fazer e o lugar nio convencionado como possibilidade. Quisera eu, uma possibilidade
revoluciondria. O ato de resisténcia no teatro acontece em muitas frentes, muitas vezes parece natural e
necessirio. De forma que sem ele, nio seria possivel que essa linguagem desenvolvesse a resiliéncia para
permanecer presente. O teatro ¢ uma linguagem em enfretamento, que foge a uma légica e lugares
autorizados, no contexto do capitalismo, bem como em virios outros contextos que a historiografia pode
atestar, caso precisemos.

A opgio pelo espago publico acaba, em algum momento, se tornando uma questio para 0 nosso
tempo. Onde podemos desfrutar do teatro na contemporaneidade? A pandemia de covid-19 foi uma das
motivagoes que trouxeram a necessidade de repensar o jeito de fazer teatro. No entanto, muitos dos caminhos

pensados nesse momento critico jd aconteciam, como o teatro experimental (o teatro ¢ de alguma forma uma
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experiéncia sempre experimental), o teatro filmado, o teatro online. Mas todas essas vertentes, potencializadas
pela pandemia, trouxeram outros questionamentos. E eles nio cessam. Acabam por alcangar também o
publico. E como podemos alcangar o publico? (a ambiguidade aqui ¢ proposital) Que espagos ainda podem
ser ocupados? O virtual e o tecnolégico rompem a barreira do tempo-espago imposta pelo isolamento? E
possivel abrir mio dos territérios da rua, que sempre foi o lugar de encontro dessa linguagem, desde a
profissionaliza¢io do ator na Comedia dell’Arte? Ainda faz sentido perguntar se o jeito de fazer define a

forma? Ou a forma escolhida coloca como indispensavel certas técnicas e os recursos da linguagem de

antemaio?

Do outro lado do tripé diretor-
ator-pablico, estd Andressa Trancoso,
atriz formada pela escola técnica de
Vitdria que participou da montagem e
hoje estuda, pesquisa e trabalha com a
linguagem teatral no Rio de Janeiro. Na
mesma entrevista, concedida em parceria
e companhia do diretor Leonardo, ¢

visivel o impacto da experiéncia para a

formagio da atriz, que teve seu primeiro

. contato com o publico através da
Em cena Bruno Gimenez e Andressa Trancoso.

Foto: Aline Charpinel. montagem. Num dos trechos da
entrevista ela nos conta que se identificou com o personagem e que isso, de algum modo, a aproximou de seu
publico. Emocionada por rememorar virios momentos do trabalho, Andressa reitera em sua prépria
experiéncia a relagio com o espago do fazer e da criagio artistica. Ela mesma ¢ agente e fruto da experiéncia
teatral.

E de suma importincia compreender a existéncia das escolas técnicas como espago de formagio. Mas
essa ¢ s6 a primeira camada que precisamos remover. E nesse lugar que acontece a grande mégica. E nesse lugar
que se tangem experiéncia e a vontade de fazer a partir de habilidades potenciais 4 espera de serem descobertas

e desenvolvidas. As escolas técnicas estio espalhadas pais afora. Eu mesma tive minha formagio

essencialmente ligada a uma delas, no coragio do estado goiano. De modo quase que espelhado, elas sio
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pequenos nascedouros para um trabalho que mantém grande parte do fazer teatral gerando poténcia.

A releitura do diretor Leonardo Patrocinio para o texto de Jodo das Neves reverbera essa poténcia
com a escolha de um 6nibus como cendrio e também como personagem do espeticulo ao desenvolver e
explorar conceitos como dramaturgia expandida, processo colaborativo, performance, técnicas de improviso
que acabam por possibilitar a realizagio de um fazer “contaminado” pelo meio onde ¢ gerado e pelas pessoas,
num fluxo muito assertivo entre texto e perspectiva social, entre trabalho de ator e vida cotidiana. Com essa

inspiragio, ele coloca em didlogo a for¢a de uma boa dramaturgia, faz acordarem ideias e pardmetros da

linguagem artistica e renova a relagio entre teatro e seus lugares de presenca.

Na foto: parte do elenco da montagem de “O Ultimo Carro”, Leonardo Patrocinio (diretor
da montagem), Edson Nascimento (coordenador de teatro da Escola Técnica FAFT) e Jodo
das Neves (autor da pega). Foto: Registro pessoal.

Acompanha este texto uma pequena entrevista com o diretor Leo Patrocinio e a atriz Andressa
Trancoso, que trabalharam na montagem do espeticulo O d/timo Carro, homdnimo ao texto do dramaturgo
Jodo das Neves, escrito em 1964 ¢ montado pela primeira vez 10 anos mais tarde pelo grupo Opinido.
Leonardo Patrocinio ¢ ator, diretor artistico e professor de teatro e atualmente reside no Rio de Janeiro.

Andressa Trancoso ¢ atriz, cantora e graduanda no Bacharelado em Estética e Teoria do Teatro.
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Cena dos personagens Beto e Mariinha dentro do énibus. Cena externa dos personagens operérios da pea “O Ultimo
Foto: Aline Charpinel. Carro”. Foto: Aline Charpinel.
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Na Escadaria Maria Ortiz, cena que denuncia o assédio e a violéncia
contra a mulher. Foto: Aline Charpinel.
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